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Resumen

Entre ruinas, lugares y objetos residuales de la memoria es una investigacion que
busca reflexionar sobre los modos de representacion, exteriorizacion y
construccion de las memorias citadinas de Medellin mediante su encarnacion en
diversos dispositivos visoespaciales, a partir de su emplazamiento en el espacio
publico. Efectivamente, la pregunta por la espacializacion y constitucion de los
lugares destinados a la conmemoracion, rememoracion, recordacion y/o
reminiscencia en la urbe permite analizar las diversas relaciones historicas que en
Medellin se han constituido con respecto al surgimiento de las diversas memorias
citadinas y su exteriorizacion en la ciudad, los efectos que éstas han suscitado

desde el momento de su irrupcion y su posterior devenir.

Palabras claves: lugares de la memoria, arte publico, estéticas urbanas,

urbanismo, dispositivos mnemotécnicos.



Abstract
Among ruins, places and wasted objects of memory is an investigation that seeks

to reflect about the modes of representation, externalization and construction of the

Medel |l i nds ur ban memori es t hr ou g hspatiat s

devices, starting from their location in the public location. Indeed, the question
about the space and design of places created for the celebration, remembrance,
memory and / or reminiscence in the city lets analyze a mixture of historical
relationships that have been established in Medellin over the emergence of
different kind of urban memories and their externalization inside the city, the effects

that these have arisen since them have emergenced and subsequent evolution.

Key words: memory places, public art, urban aesthetics, urbanism, mnemonic
devices.
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Introduccién

Entre ruinas, lugares y objetos residuales de la memoria es una investigacion que
busca reflexionar sobre los modos de representacion, exteriorizacion y
construccion de las memorias citadinas de Medellin mediante su encarnacién en
diversos dispositivos visoespaciales, a partir de su emplazamiento en el espacio

publico.

Efectivamente, la pregunta por la espacializacion y constitucion de los lugares
destinados a la conmemoracion, rememoracion, recordacion y/o reminiscencia en
la urbe permite analizar las diversas relaciones historicas que en Medellin se han
constituido con respecto al surgimiento de las diversas memorias citadinas y su
exteriorizacion en la ciudad, los efectos que éstas han suscitado desde el

momento de su irrupcién y su posterior devenir.

Por consiguiente, este texto parte de la pregunta por la constitucion de los lugares
de la memoria en Medellin con el fin de reconocer las transformaciones que en la
urbe han suscitado el establecimiento de una memoria i nacién, comprendida
como aquella memoria univoca y oficial adherida a la construccion historica de las
narrativas heroicas del pais y la region antioquefia, junto con la aparicion de otras
memorias alternativas, plurales, divergentes y resistentes a dicha postura

ideolégica gubernamental.

Como generadoras de unos regimenes escopicos, que procuran mediante sus
formas de representacion particulares encarnarse en unas visualidades que son
exhibidas dentro del espacio publico con miras a la produccion de subjetividades
en la constitucion de un ciudadano i observador, las diversas memorias citadinas
estudiadas en esta investigacién dan cuenta de una ciudad que se caracteriza por
la implosién exacerbada de lugares de la memoria como condiciéon propia de su

amnesia.
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En este sentido se producen multiples fendbmenos urbanos que merecen ser
referenciados en este texto, dentro de los cuales se hard una narracion sucinta,
pero con el mayor rigor académico e investigativo posible, de diversos casos
contemporaneos en los que se vislumbra el problema de la representacion,
exteriorizacion y construccién de las memorias citadinas en la contemporaneidad
de Medellin.

Por ende, se inicia con una apuesta teodrica en lo que concierne a la
problematizacion del concepto de memoria colectiva y lugares de la memoria
desde los trabajos de Maurice Halbwachs y Pierre Nora, con el fin no sélo de
analizar en términos dialogicos los aportes de ambos autores sino también de
identificar diversas formas de exteriorizacion de la memoria que acontecen dentro
de la ciudad, indagando por sus particularidades como resultado de su

emplazamiento en el espacio publico.

Es asi como la investigacion discurre de lo general a lo particular mediante la
concrecion de unas rutas o cartografias iconicas de la memoria, en tanto que cada
uno de los capitulos que integran esta investigacion plantean unos recorridos
tedricos y visuales, como ejercicio propio de una lectura de ciudad que da cuenta
del pluralismo, la convergencia y divergencia de mdultiples memorias citadinas
exteriorizadas en diversos dispositivos visoespaciales adscritos a unos espacios y

tiempos citadinos.

El levantamiento de nuevos espacios memoriales que propenden hacia la
gentrificacion del espacio publico; la irrupcion de multiples memorias alternativas y
el devenir de la memoria i nacion; la transformacion de la monumentalidad
citadina y el arte publico; el crecimiento desmesurado del fendbmeno de la
patrimonializacion, y el surgimiento de las memorias espectaculares dentro de los
proyectos turisticos de la ciudad son algunos de los fendbmenos urbanos

abordados en esta investigacion.



La descentralizacion de la memoria.

¢, Se puede hablar de memoria colectiva en Medellin?

15



16

La dificultad de plantear la existencia de una memoria colectiva en la ciudad radica

en la disminucion y generalizacion de las diversas narrativas citadinas.

Ef ecti vament e, la historia, o, enl malabche deo mi nada

Maurice Hal bwasch, no puede ser concebi

sociedad en tanto que dicho discurso legitimador termina excluyendo las diversas
perspectivas y posturas ideolégicas que dan cuenta de la multiplicidad de
identidades, ideologias, culturas y estéticas que resguardan una postura memorial

urbana ante su inscripcion en el tiempo y en el espacio urbano.

De ahi que la ciudad no sélo sea considerada como el mayor dispositivo
mnemotécnico creado por la humanidad sino también el escenario para la
convergencia de diversos tipos de memorias. El interés inusitado por fundar dentro
de la ciudad espacios para la memoria esta ligado a diversos fenémenos sociales
dentro de los cuales vale la pena destacar la aparicion de un niumero elevado de
memorias alternativas, cuyo origen responde a una postura politica asumida por
diversas comunidades afectadas ante la desidia gubernamental frente a

situaciones que comprometen los derechos humanos de las mismas.

La ciudad es escenario
para la exteriorizacion de
un enorme conjunto de
memorias provenientes de
las voces de las victimas
del conflicto armado en
Colombia. Muchas
comunidades se han
valido de sus propios

medios para exteriorizar

sus relatos que aporten a
la re- construccién de la memoria sobre hechos violentos. El mural en homenaje a

las victimas del conflicto armado, ubicado en el barrio Santo Domingo Savio N.1,

da

c

C
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frente a la Biblioteca Espafia, fue realizado en septiembre de 2008 por parte de la
misma comunidad, entre ellos los grupos comunitarios Una Mano Amiga Yy
Jévenes Unidos, con el apoyo del Programa de Atencion a Victimas del Conflicto

Armado.

Dicho registro visual sirve como testimonio [

de unas memorias intimas llevadas al
caracter de lo publico; un dispositivo
visoespacial que busca representar hechos
que han afectado a una comunidad y a
cuyos familiares de las victimas se les
busca reivindicar simbolicamente. Pero,
mas alla de ser un homenaje a aquellos
cuerpos que han desaparecido o la
consigna de un recuerdo de lo ya ocurrido,
este mural pretende ser un lugar de la
memoria con proyecciones hacia el
presente y el futuro de la comunidad, en
tanto que promueve la reflexién social sobre hechos que no pueden ser olvidados.
De alguna manera, es un lugar de la memoria que se constituye de acuerdo con
las necesidades del presente de una comunidad, siendo ésta misma la que funda
Sus propios registros memoriales y cuya funcién pedagdgica admite la importancia
del educar y sensibilizar a los ciudadanos para no repetir este tipo de acciones en

el futuro.

Por ello, los diferentes grupos y colectivos pretenden generar trazas y huellas en
el espacio publico con el fin de instaurar una serie de dispositivos que reivindiquen
la imagen de los ciudadanos que han sido derribados por el fustigo de la violencia.
Sin duda alguna, esta exteriorizacion de las memorias del conflicto urbano

generadas por las comunidades permiten entrever otras rutas de la memoria que
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aportan a la comprension de la historia de la violencia de la ciudad desde otras

narrativas y lecturas diferentes a las gubernamentales.

Por otro lado, se destacan las tensiones producidas entre las memorias oficiales
exteriorizadas en el espacio publico de la ciudad en conjunto con otras memorias
particulares que dan cuenta de otras versiones no necesariamente adscritas a las
narrativas politicas estatales. Es decir, la exteriorizacion de una memoria ortodoxa
amparada estatalmente a través de varios dispositivos visoespaciales tales como
esculturas, bustos y monumentos que conmemoran la figura heroica de los
proceres de la libertad o los personajes mas relevantes de la historia oficial de la
urbe pertenecientes a los sectores aristocraticos y religiosos, se disputan por su
capacidad de enunciacion vy visibilidad dentro de la ciudad junto con aquellas
memorias alternativas caracterizadas por tener una postura disidente con respecto

a la visi6n gubernamental®.

Se trata, entonces, de memorias que toman distancia de la oficialidad en tanto que
la comunidad funda sus propios héroes miticos urbanos, a diferencia de aquellas
figuras heroicas enaltecidas en la estatuaria publica monumental, con motivo de la

irrupcion de unas narrativas periféricas, alternativas, que evidencian las pasiones y

1 En Colombia las tensiones producidas entre legalidad e ilegalidad desencadenan una serie de conflictos de la
memoria tales como el acontecido el 17 de enero de 1974, cuando el Movimiento 19 de Alaitdvaeede

laQui nta de Bol 2var para despojar del l ugar | a espada
espada vuelve a | a luchabéo. Toda | a campafa medi 8§tica
accion publica, abogaba por una redigacion de sus ideales a partir de mensajes publicados en los diarios

del pais que generaban expectativa en los ciudadanos ante el desconocimiento de la organizacion. Uno de los
mensajes, publicado en El Tiempo entre el 15 y el 17 de enero de 1974lodsigiaiente:¢ Parasitos?

¢Gusanos? ¢ Faltos de memoria? Ya vierg9vEfectivamente, se trata de un episodio de la historia nacional

del pais que repercute en los conflictos de la memoria ante un hecho insurgente que terminé debilitando el
discurso legitinador del Estado con lo que fue el rapto de un objeto devenido en simbolo patrio y, que al

mismo tiempo, funciona como dispositivo mnemotécnico para conmemorar las luchas independistas del pais.

El suceso ejecutadpor el M19, en 1974, no sélo desestatdlila funcion hegemodnica del discurso
gubernamental gestado alrededor de dicho dispositivo sino que, ademds, genera una nueva lectura y una
nueva apropiacion sobre un lugar de la memeriaduciéndose por parte de un grupo un cambio de sentido y

de signifcacién alentregado por laficialidad De ahi que en Colombia se causen yuxtaposiciones con

respecto a los lugares de la memoria y los sentidos que estos suscitan, puesto que la acdératiddvel

discurso oficial del espacio mediante un tipo depicion transgresora. Ya en el 2012, y desde afios atras, este

episodio noha tenidocabida dentro de los titulares de las noticias emifidedos canales nacionales al ser

portadores de la voz oficial del Gobieéeno posi bl ement e, debaun keelo dec onsi der
¢éobligatoria? amnesia colectiva. En la sociedad de la informacion, aquello que no es mencionado
medi 8ti camente no tiene por qu® ser recordado, no tie
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los imaginarios de algunas colectividades por heroizar la figura de narcotraficantes
como Pablo Escobar.

Este fenbmeno se convierte
en un referente urbano que
define la memoria colectiva
de los grupos que le rinden

tributo, asi como también se

,:~_:;-v '- < e A
plantean recorridos E"“‘)‘“! :

turisticos sobre los espacios SN ou pul‘ e

gue hicieron parte de la vida
de estieh &@ramed,
afan  por replantear la
historia de la violencia de

Medellin y el pais desde las
voces de sus propios familiares, la discusidn sobre aquello que debe ser
rememorado y la aparicibn de unas rutas turisticas alternativas que no se

encuentran adscritas a los planes turisticos oficiales.

Toda la cultura del narcotréafico suscitada por

Escobar durante la década de los ochenta y
principios de los noventa hasta su muerte,
no soélo desencadend en la ciudad una serie
de emociones contradictorias entre aquellos

qgue lo repudiaban y quienes lo admiraban,

sino que también replanteo dentro de la
historia de la ciudad uno de los mayores y
mas disimiles conflictos de la memoria como
resultado de la tension entre legalidad y
’ ilegalidad. Suvenires tales como camisetas,
fotografias, libros biograficos, documentales
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y la apertura de un museo que contiene todos los objetos de Escobar, incluyendo
réplicas de él mismo en esculturas, son un ejemplo tacito de lo que deviene en la
institucionalizacion no T oficial sobre algunos episodios de la historia del

narcotrafico considerados como lugares de la memoria por parte de sus familiares.

No obstante, estd presente la intencion
por parte del Gobierno y los medios
masivos de  comunicacién, como
portadores de la oficialidad, de transmitir PlQT(I O PlOﬂ!O
un mensaje deslegitimador sobre las -
acciones ejecutadas por Escobar y los
demas narcotraficantes, en
contraposicion con las narrativas, los
valores y los imaginarios populares
gestados en el reconocimiento y la
aceptacion que tuvieron estos

personajes dentro de algunos sectores

de la ciudad. Como memoria colectiva, la
cultura del narcotrafico gestada en Medellin durante la década del ochenta y

principios de los noventa termina siendo un referente para la produccién de

identidades y consumos culturales, en tanto que se comercializan y producen

objetos manufacturados como camisetas con las consignas de Escobar: OPl ata o
pl omod,i e6dPBraana tumba en Col ombia que una cel

bueno ser malo, es malo ser bueno. Nadie jod

Las memorias de la violencia y el narcotrafico en Medellin terminan siendo
exportada al mundo, proyectadas hacia un futuro que resguarda intenciones
comerciales con el fin de preservarlas dentro del engranaje del consumo y el
turismo alternativo. La ciudad termina asumiendo un proceso de disneyficacion en
donde se reciben al afio un numero significativo de turistas de diferentes partes del

mundo interesados en recorrer cada uno de los espacios de la urbe ligados a la
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vida de Escobar. Una de las mayores pretensiones por parte de los extranjeros
que se inscriben dentro de estas rutas turisticas consiste en la re i construccién
de su propio album de fotografias en un intento por armar un complejo
rompecabezas mediado por un numero de registros visuales que ilustran los
lugares, las historias y las memorias del narcotrafico en Medellin, con la inopia
necesaria de creerse protagonistas de una historia de la cual desean ser

participes.

De manera que los turistas
desean en su recorrido
tomarse una fotografia
junto a la tumba de
Escobar como registro que
autentifica su
perdurabilidad  simbdlica,
es la prueba visual que
refleja la existencia

comprobada de alguien

que fue real y de quien
ahora persisten testimonios de supervivencia dentro de los imaginarios urbanos de

ciudadanos y turistas que desean estar préximos a su historia.

La acumulacion de archivos,
fotografias y objetos personales de
Escobar terminan siendo la huella
por la cual se decide museificar su
pasado, revelandose los intereses
de un presente avido por
comercializar los restos y las ruinas
del narcotrafico en un mundo

sumido dentro de las logicas del
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consumo, esto es, unas narrativas tendientes a la disneyficacién de la ciudad que
termina siendo poblada de individuos deseosos y voyeurs por la cultura del

narcotrafico.

Después de todo,
Abraham Moles
sugeria que el turista
era un insecto feliz.
La memoria del
narcotrafico en
Medellin termina
sufriendo un proceso
de fetichizacion en el
cual el turista guia su

mirada exorbitada

Igualmente, la
museificacion de  sus
armas, municiones,
motocicletas y
automoviles que sirvieron
como instrumentos para
cometer los diversos
atentados en Medellin y
Bogotda, ropa, fotografias,
postales, filmes, libros y

demas suvenires terminan T T e J
siendo exhibidos como un bazar que busca seducir visualmente a los
despreocupados e ingenuos turistas avidos por ingresar al shopping mall de los

restos y las ruinas del narcotréfico, el lugar de la memoria fetichizada.
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Como una forma alternativa de
contar la historia del narcotréfico
en Medellin se procede a la
seleccion de objetos y
acontecimientos que contienen
las huellas de la violencia sobre
la ciudad. El hecho de que se re i
produzca el cuerpo de Escobar,

aludiendo al momento de su

asesinato, para luego adquirir el
valor de exhibicién se elucida como un fenémeno de la globalizacién de la cultura
del narcotrafico en tanto que se evidencia la exportacion de la memoria de la
violencia de la ciudad, siendo ésta una accion del presente que repercute sobre el
pasado comercializado, un pasado fundador de identidades, de imaginarios, de

consumo de simbolos y produccion de memoria dentro del presente.

Por supuesto que la
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de sentidos y a la

produccion de subjetividades. En otras palabras, se trata de la espectacularizacion
a la cual se ve sometida la ciudad turisticamente, al mismo tiempo que los medios
masivos de comunicacién se terminan estableciendo como agentes destinados a

la promocion de los ritos, las identidades y las festividades locales desde un
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sentido ludico que aboga por la masificacion de las experiencias y la concrecion
de unas memorias espectaculares para la ciudad.

De ahi que Medellin exteriorice su memoria dentro de un tiempo futuro en el cual
convergen fendmenos como la amnesia, el crecimiento desmesurado de la
espectacularizacion de la ciudad para su promocion y consumo, la teatralizacion

del espacio publico y la pérdida del sentido de la historia.

En otras palabras, persiste una
especie de sindrome futurista
dentro de los actuales proyectos
urbanisticos de Medellin.
Dispositivos como las tarjetas
postales funcionan como
representaciones que invisibilizan
cualquier tipo de referencia
alusivo al pasado patrimonial de
la ciudad, ocultando, al mismo
tiempo, los problemas sociales
gue afronta la urbe por Ila
constitucion de un simulacro de
ciudad ideal, fantastica,
exuberante, colorida, alegre, de

ensuefio, que ni el mismo Albert

Hofmann  hubiera  imaginado

cuando sintetizaba por primera vez el LSD.

La invencidbn de una memoria espectacular e instantanea parece ser el eje
transversal por el cual la ciudad se inscribe dentro de unos procesos culturales
que movilizan el desarrollo de eventos y espectaculos ciclicos de corte turistico
tales como la tradicional Feria de las Flores.
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Feria de Flores. Desfile de autos. 2011. Medellin.
Dentro de las recomendaciones se destaca el no

ofrecer licor a los ocupantes de los autos.

De acuerdo con la acepcion elaborada por
Pierre Nora sobre la expansién del
concepto de lugar de la memoria, este tipo
de eventos ciclicos que hibridan lo ladico
con lo conmemorativo ilustran la necesidad
gue ha tenido para la ciudad de Medellin
constituir lugares de la memoria moviles,
mutables, dispersos, en estado gaseoso.

Se trata de unas festividades que, a

diferencia de las tradicionales imposturas
memoriales sustentadas en la longevidad de los mitos heroicos nacionales, acepta
la diversidad de eventos culturales tales como el desfile de silleteros, las fondas,
entre otras festividades folcloricas y populares que ilustran los nexos de la
sociedad de consumo y el espectaculo a favor de la constitucibn de unas
memorias espectaculares, constituyentes de la caducidad precoz de los

fendbmenos memoriales de la ciudad en acontecimientos de corte ciclico.

} eﬁ—éﬂ‘ Es asi como el presente se

funda en lo contingente, en lo

|j' l

.“ ']‘. TS
a belleza desfil6 en Sl
ﬂﬁﬂ@muMumm:hmwmmmqm
. actual, en el instante, que

tiene un momento de
supresion veloz. Eventos de
la ciudad tales como el
Festival de Poesia, el
Festival Internacional de
; Tango, el Festival
| L. " Internacional de Jazz, la

— oA

Feria del Libro, el Festival del Humor, el Desfile de Mitos y Leyendas, la Feria y
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Saldn Internacional del Caballo, la Feria de la Antioquefidad, Colombiamoda vy el
tradicional alumbrado navidefio sobre el rio Medellin, son tan sélo uno de los
multiples casos en donde la invencion de la memoria se ajusta a unos parametros

gue unen el espectaculo con la tradicion.

Mas alla de la concrecion de
cualquier ideal teleolégico que
responda a la constitucion de
unos lugares monumentales fijos
y permanentes, eventos ciclicos
como el tradicional alumbrado
navidefilo proponen una nueva

concepcién de la monumentalidad

temporal, ciclica y gaseosa dentro 2 = | e 6 ‘& .

de un lugar consagrado histéricamente y dignificado por su caracter monumental y
patrimonial. La apropiaciéon concretada sobre un lugar de la memoria como el
Puente de Guayaquil, construido entre 1877 y 1879, es un ejemplo de cémo el
presente de la ciudad se constituye a partir de la fragmentacién y el collage de

diversas temporalidades dentro del entramado citadino.

Luego de su restauracion entre
1994 y 1997, este lugar se
concibe como el Unico puente
del siglo XIX por el cual se
puede atravesar el rio Medellin
actualmente. Un puente que
comparte el paisaje urbano con
otros elementos modernos de

la infraestructura citadina como

la autopista o el Metro de
Medellin. Siendo éste un lugar que pasa como desapercibido por los ojos de los
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ciudadanos durante todo el afio como resultado de la velocidad y la afluencia
constante de vehiculos sobre ambos lados de la autopista separados por el
historico Rio, ambos lugares, es decir, tanto el Puente de Guayaquil como el
mismo Rio de Medellin, terminan siendo activados, en gran parte por la labor
mediatica, como unos lugares destinados a la promocion de las memorias
espectaculares que abogan por la explotacion turistica de la ciudad junto con el

reconocimiento de los valores y tradiciones regionales por las cuales Medellin se

reconoce.

La apropiacion
generada en
diciembre de cada
afio sobre este lugar
histérico de la
ciudad, que
congrega tanto el
Puente de

Guayaquil como el

ﬁ‘ Rio de Medellin, es

’m"c comprendida como
un tipo de manifestacion cultural que se encuentra ligada a unos escenarios y
unos eventos que potencializan este tipo de memorias citadinas ligadas a la
espectacularizacion y a la monumentalidad temporal, al ser ubicados junto a uno
de los lados del rio unos enormes dispositivos que dan cuenta de una tradicion y
unas formas de representacion particulares como lo son los alumbrados navidefios
vueltos capital simbdlico y econdmico para el consumo turistico de habitantes de
la ciudad y extranjeros. Se trata de un tipo de monumentalidad des i montable,

ciclica, mévil, que tiene cabida para su emplazamiento cada diciembre.

Por ende, este tipo de celebraciones locales se comprenden como lugares de la

memoria ciclicos y portatiles, los cuales reivindican la identidad y los imaginarios
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culturales de la regibn como aquellas improntas rurales y regionalistas que se
niegan a desaparecer y de los cuales los medios de comunicacién y la publicidad

se apropian para reforzarlos ain mas.

Aviso publicitario dentro de la Estacion del Metro Caribe.

Siendo, entonces, |l a i magen pai s,aomoio
reza la publicidad, el tema de la comercializacion de los habitos, las costumbres y
las identidades dentro del engranaje mediatico y publicitario permite validar el
papel que cumplen los medios masivos de comunicacibn como mecanismos que
definen la cultura, los valores simbdlicos y los diversos modos de representacion
identitaria que acontecen en la ciudad dentro de un contexto mercantilista, aunque
dicho fendmeno no debe ser visto como un asunto deleznable, frivolo o

irrelevante.

Por el contrario, los mass media cumplen la funcién de ser los nuevos agentes
simbdlicos de produccion cultural y de memoria. La cultura termina adquiriendo
una funcion utilitarista en tanto que los medios de comunicacién la potencializan
para otorgarle fines comerciales que aboguen por el crecimiento turistico y

urbanistico de la ciudad. Es asi como se procede a la vinculacion mediatica en

asunto



29

conjunto con los eventos conmemorativos o turisticos que tienen lugar en la urbe a

favor de | a constituci-n y |l a i mparsdiad.. n de

IX Juegos Suramericanos 2010

Los IX Juegos Suramericanos
Medellin 2010 fueron un caso
particular de como el fervor
mediatico contribuy6
notoriamente a la exaltacion de

este suceso. Acompafiado de

publicaciones oficiales,
boletines de prensa, libros de fotografias, vallas publicitarias, sitios de internet
dedicados a la transmision diaria de informacion relacionada con el certamen,
comerciales y mensajes publicitarios para la promocion del mismo en diversos
medios, performances y juegos pirotécnicos en lugares emblematicos de Medellin
como acontecié en el sector de La Alpujarra Il durante el acto inaugural, la
seleccion del Metro como el transporte oficial de los juegos, ademas de las
significativas transformaciones urbanisticas y los nuevos equipamientos
construidos dentro de la zona deportiva de la ciudad referenciados por los medios

de comunicaciéon como los nuevos referentes arquitectonicos de Medellin, entre
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otros factores, evidencia un numero relevante de hechos que establecieron la

concrecion de un nuevo escenario para la memoria espectacular en Medellin.

Las palabras del Ex Alcalde de Medellin, Alonso Salazar Jaramillo, refiriéndose a

los IX Juegos Suramericanos Medellin 2010 como @i ( éuho de los hechos mas

memorables de nuestra historiad (Alcaldia de Medellin: 2010, 9), o las del

Presidente de ODE SUR, Carl os Arthur Nuzman, al afirn
Juegos Suramericanos pasa a ser contada antes y después de la realizacion de

l os Juegos Sur amer i T(Alcaldisde Meddllial2D10,r7) il@sBah 0 o

la trascendencia que tuvo para la ciudad establecerse como marca dentro de una

estrategia de marketing tendiente a la estetizacion y la culturizacion de la

economia del espectaculo y el deporte.

El intercambio de flujos culturales desatado dentro de este escenario deviene en la
impronta de una economia politica que instituye la representacion de las
identidades locales estableciendo transacciones simbdlicas que permiten la
articulacion de las memorias citadinas en conjunto con el turismo transnacional. Y
en esto los medios de comunicacion cumplen un papel protagdnico como agentes

simbdlicos de produccién cultural.

Como dispositivos de fabricacion de memoria y olvido, los medios de
comunicacién recrean narraciones fragiles y contingentes supeditadas a los
avatares del presente. Los medios cumplen la funcién de oficializar los
acontecimientos que tienen lugar en la ciudad dentro de un significado patrimonial
o conmemorativo, lo que termina posteriormente oficializandose dentro de la
historia de la urbe como ocurrié con los IX Juegos Suramericanos Medellin 2010.
Por ende, la memoria se expande en su concepcion temporal al no estar
Yoni camente |ligada a | os fen-menos pret®ritos

ligados a la conmemoracién y el turismo de la ciudad devela el interés gestado en

> ALCALDIA DE MEDELLIN. Medellin hace historia. 1X Juegos Suramamos 2010. Medellin: ED.
Planeta. 2010.
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Medellin por la construccibn de futuro que potencialice la ciudad, el

reconocimiento y la mercantilizacion de su cultura.

Los medios de comunicacién tienen la

ks - .
posibilidad de reactivar  ciertos Palac'g Eglpc'OS
escenarios patrimoniales e historicos pedazo de Africa en Medellin

de la ciudad que devienen en la
amnesia colectiva solamente si estos
logran adherirse a las actuales
estrategias publicitarias y consumistas
del mercado de la cultura. Se trata de

la fabricacion de un presente que se

sustenta a si mismo en la disolvencia
del pasado. Como lo advierte Jesus
Martin Barbero, los medios, al referirse
al pasado o a la historia, lo realizan
casi siempre descontextualizandola,

reduciendo el pasado a una cita que

permita adornar el presente continuo y

momentaneo, promovido por los medios masivos de comunicacion.

Un lugar de la memoria como el Palacio Egipcio, infraestructura patrimonial que
cuenta con mas de 80 afios de historia, y que estuvo por mucho tiempo olvidada a
punto de ser un inmueble que necesitaba de un proceso de restauracion urgente,
vuelve a ser referenciado y recordado por los medios masivos de comunicaciéon de
la ciudad hasta hace poco con motivo de la celebracion deportiva del Mundial SUB
20, ya que a la ciudad habia arribado la Seleccion de Egipto. Promoviendo este
inmueble como un referente para los jugadores de ese pais visitante, el Palacio
Egipcio vuelve a ser reactivado como un lugar de la memoria con motivo de un

espectaculo masivo que tuvo lugar en Medellin.
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La imagen del lado derecho -corresponde
Monumento al deporteAutor: Fanor Hernandez.
Bronce. Cra. 70 x Calle 47 D. 2003. La imagen
lado izquierdo ilustra el antiguo pedestal de la ob
abandonado por mas de tres afios.

Los medios masivos de comunicacion
aliados con la promocion de eventos
turisticos y conmemorativos dentro de la ciudad han potencializado y reactivado
lugares de la memoria de la ciudad que habian sido olvidados, hasta el punto de
volverlos a re-significar dotandolos de un nuevo sentido adyacente con el evento
cultural que se concrete en el presente. Este fue el caso del Monumento al
deporte, el cual desde el 2003 habia sido emplazado en la zona deportiva de la
ciudad, pero ante el vandalismo escultérico que azota a la estatuaria publica debid
ser removida del pedestal, permaneciendo guardada por muchos afios, mientras
gue su pedestal seguia instalado en uno de los bordes de la quebrada La Hueso

como un objeto en ruinas.

Sélo hasta el 2010, con motivo de la celebracion de los Juegos Suramericanos, la
obra volvi6 a ser emplazada sobre un nuevo pedestal en el mismo sector,
sustituyéndose el anterior. Inclusive, los ciudadanos asocian la obra con motivo de
los Juegos Suramericanos, aun sabiendo que ésta fue concebida ocho afos atras.
La obra de arte termina siendo reactivada por un acontecimiento promovido
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mediaticamente que contribuy6 notoriamente a la expansion de la imagen turistica

de la ciudad.

Por otra parte, las actuales estrategias lideradas por los gobiernos de turno se han
encaminado hacia la constitucion de politicas publicas para la recuperacion y
preservacion de las memorias locales y patrimoniales dentro de un espacio
aparentemente amnésico y efervescente como resultado del crecimiento
exacerbado de la informacion y el consumo, que va sujeto a la obsolescencia

efimera de los acontecimientos comunicacionales.

Parque Berrio. Exposicién itinerante
de la historia de la ciudad y los
lugares de la memoria, Museo en la
calle. 2010.

Por ende, se procede a la
constituciéon de lugares
expositivos y museisticos tanto
itinerantes como permanentes
con pretensiones memoriales,
como lo es la exposicion

Museo en la calle, la cual

. - . . ilustra las tensiones
producidas entre un tiempo que ha sido destruido y borrado de la memoria
espacial urbana y a la cual sélo se puede volver mediante el registro fotografico: el
pasado de la ciudad se ha transformado en archivos y bancos de datos, en
contraste con la ciudad de la ldgica futurista, la del progreso citadino, cuyas
imagenes corresponden a la constitucién de los nuevos espacios urbanos de la

ciudad planteados dentro de los Planes de Ordenamiento Territorial.

Ante las constantes tachaduras y borramientos del pasado urbano desatados por
las légicas progresistas y modernistas aplicadas dentro de la ciudad, en los

altimos afios comienza a surgir en Medellin una especie de exceso y fiebre por la
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memoria ante la aparicion de multiples lugares destinados a la rememoracion,
eventos conmemorativos o0 los nacientes proyectos de patrimonializacion y
museificacion tales como las nuevas politicas de la memoria tendientes a la
recuperacion del patrimonio arquitectonico de la ciudad, estipuladas en Plan de
Proteccion del Patrimonio Cultural Inmueble, de 2009, o los proyectos artisticos
gue reflexionan sobre las memorias citadinas como los llevados a cabo en el MED
07: Encuentro Internacional Medellin 07/Practicas artisticas contemporaneas y el
MED11: Encuentro Internacional Medellin/Ensefiar y aprender: lugares del

conocimiento en el arte.

Pero, si nos detenemos por el momento hasta aqui en lo correspondiente a la
seleccién y revision de algunas de las diversas memorias citadinas que acontecen
en los ultimos afos en Medellin ejemplificadas hasta el momento en lo que va del
texto, comprendiendo sus formas particulares de representacion, construccion y
exteriorizacion en el espacio contingente de la ciudad, todos los fenémenos
descritos anteriormente permiten entrever la fiebre desatada en la ciudad con
respecto a la constitucion de unos lugares destinados para el recuerdo, la
conmemoracion, la rememoracién, la explotacion turistica y cultural, aludiendo
también a lo que Pierre Nora advertia sobre este fenomeno de implosion memorial
3

al consi de e hablatgnioede meémorii esspor que ya no
(Nora: 2009, 19).

Sin embargo, se discutira mas adelante el problema de la exteriorizacién de la
memoria en contraposicionconl as noci ones de deserollads
por Maurice Halbwasch para referirse al problema de la memoria. Lo que en este
momento interesa es discutir la manera por la cual es valido plantear la pregunta
por la existencia de una memoria colectiva en Medellin, teniendo en cuenta
algunos de los diversos fendmenos sociales con pretensiones memoriales como

los descritos anteriormente.

®NORA, Pierre.Pierre Nora en Les lieux de mémoi&antiago: ED. Trilce. 2009. 19.

hay

me
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La contemporaneidad de Medellin no pretende demostrar la existencia de una
Modernidad acabada ni mucho menos un tiempo postmoderno puro. Mas bien se
trata de aceptar la confluencia heterocrénica de varios tiempos, tal como lo
propone Lyotard al advertir acerca de la imposibilidad de concebir los dos tiempos
como dos entidades histéricas reducidas a unos limites que los separan entre si.

La memoria se debate entre las contingencias temporales de una posmodernidad

desasida de cualquier pasado pétreo.

De ah? gue Nora conciba | a memoria como fi(:¢
recuerdo y la amnesia, desatenta 0 mas bien inconsciente de las deformaciones y
mani pul aci ones, siempre apr oVvdNoma2p09,e9), act ual
mi entras gue | a hi stori a | a conci be el a
reconstruccién, desencantamiento laico de la memoria, destruccion del pasado tal
cual es vivido y rememorado, traza cdnscient

(Nora: 2009, 9), objetivando el pasado.

Todos los ejemplos abordados anteriormente relacionados con las memorias
espectaculares ligadas al mercado y el consumo de la cultura; o aquellas
memorias patrimoniales inscritas en los proyectos arquitecténicos, museisticos y
de exhibicion de la ciudad; o la irrupcion de las memorias alternativas y
particulares que luchan por su reconocimiento en contraposicion con las memorias
hegemadnicas fundamentadas en el discurso hegemonico de la visién teleolégica y
la exaltaciébn de los mitos heroicos constituidos como herramientas para el
adoctrinamiento de los ciudadanos, entre muchas otras formas de representacion,

permiten entrever el caracter fragmentado y disperso de la memoria.

Ante la pregunta por la existencia de una memoria colectiva, las diversas
manifestaciones culturales de la ciudad demuestran la imposibilidad de definir la

memoria desde un sentido o pretension universalista ante la concrecion de

*Ibid., p. 9.
®Ibid., p. 9.
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variados espacios y tiempos estimados para la construccion y exteriorizacion de
las multiples memorias citadinas. Por consiguiente, la identidad del pais y la
ciudad no puede definirse actualmente desde un solo discurso hegemonico como
resultado de su condicion fragmentaria a la cual se ve abocada la urbe con motivo
de la irrupcion mediatica, el mercado, los procesos modernizadores, la
globalizacion, la amnesia colectiva y la fiebre desatada por constituir lugares de la
memoria y eventos conmemorativos disimiles entre si hasta el hecho de entran en

tension entre ellos mismos.

Sin embargo, ¢el hecho de que se produzcan constantemente lugares y
acontecimientos para la memoria en la ciudad permite hablar de una memoria
colectiva? ¢Medellin es una ciudad con memoria? Maurice Halbwasch ya
analizaba la preguntaba sobre la memoria colectiva y su caracter ritual, en
contraposicion con los denominados dugares de lamemoriab abor dados por
Nora; debido a su condicion material, estos lugares representan la exteriorizacion
de unas memorias dentro del entramado citadino que en muchas ocasiones no es
mas que la historia T memoria de acontecimientos que a muchos de los

ciudadanos no les toco vivir, como lo concibe Halbwasch.

Halbwasch define la memoria a partir de la perdurabilidad de los grupos humanos
encargados de mantener vigentes los pensamientos colectivos que los definen
C 0Omo comuni dad. ASi | a memoria <colectiva
apoyarse en un conjunto de hombres, son los individuos los que la recuerdan,

como miembros del grupod (Halbwasch: 2004, 50).

Para Halbwasch, la memoria colectiva esta ligada con las vivencias personales y
la manera como éstas podian ser compartidas con otros, es decir, un tiempo social
gue toma distancia de la concepcion temporal concebida por la historia a partir de

la definicién de épocas. Por el contrario, los hechos pasados ligados con la historia

® HALBWASCH, Maurice.La memoria colectivaZaragoza: ED. Prensas Universitarias de Zaragoza. 2004
Pp. 50.
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estan relacionados con los nombres propios, las fechas, las anécdotas y las citas
que son aprendidas como resultado de la reproduccién constante de estos signos

a través del tiempo.

Puesto en otros términos, Halbwasch era enfatico en advertir la distincion
producida entre memoria colectiva y memoria histérica, siendo ésta Ultima la
encargada de consignar todos los acontecimientos nacionales a los cuales los
individuos de un grupo no pudieron acceder por causas asociadas a su nacimiento

posterior a |l os hechos conmemor ados.

N
—~
m\
~

recuerdos histéricos, que puede aumentar conversando o leyendo. Pero se trata

de una memoria que he copiado y no es la mia. Esto es porque, efectivamente, la

historia es como un cementerio donde el espacio esta limitado, y donde hay que

volver a encontrar constant ement e si ti o p a(Habwasche20Gs t umb a.
54).

Es decir, la memoria histérica de Halbwasch se corresponde con la idea de unas
marcas o0 improntas superficiales, pertenecientes al exterior por no contener
ningun tipo de correspondencia con las memorias individuales o las del grupo.
Desde esta perspectiva, la memoria colectiva de un grupo no podria estar
sustentada mediante su exteriorizacion en alguna especie de signo o dispositivo

por fuera de las tramas vinculares de los individuos y de su grupo.

No obstante, resulta problematica esta posicion desde varias perspectivas. En
primer lugar, en Halbswasch persiste la carga pretérita del recuerdo, las
costumbres o las experiencias del pasado de un grupo como condicionante para
hablar de memoria colectiva, distinguiéndola siempre de la memoria historica,
como se puede entrever en algunos pasajes de su discurso: ANREste pasado Vi
mucho mas que el pasado aprendido por la historia escrita, es aquél en el que
podr & basarse m§s 2(Habwdseh: J004a7l)omémar hadt ori a v

"Ibid., p. 54.
®bid., p. 71.
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se distingue de la historia escrita: tiene todo lo que necesita para construir un
marco vivo y natural en el que puede basarse un pensamiento para conservar y
recuperar | a i magHalbwastke 2084)71p as ado o

Luego de haber referenciado al inicio del capitulo el pluralismo de memorias que
surgen en Medellin como resultado de las diversas posturas ideologicas, sus
particulares formas de representacion y exteriorizacion en la ciudad, o inclusive las
tensiones que pueden generarse entre ellas mismas ante la imposibilidad de
concretarlas desde una perspectiva universal, purista y organizada, se puede
entrever lo complejo que resulta en términos de aplicabilidad constatar la
existencia de una memoria colectiva para Medellin, partiendo no so6lo de la
concepcion fragmentada de la ciudad, sino también de la influencia generada por

diversos discursos, ideologias, ritos, creencias o, inclusive, por la misma historia.

No cabe duda que el sentido de memoria colectiva propuesto por Halbwasch se
dificulta articularlo si la pretension es forzar su teoria a la lectura de Medellin, no
s6lo por el hecho de que la pregunta por la memoria no se articula exclusivamente
a los eventos del pasado y del recuerdo, como se pudo entrever con las memorias
espectaculares que le apuestan a una visién progresista, sino porque también se
constituyen lugares de la memoria con la pretension de transformar las
necesidades que una comunidad puede tener sobre su presente. De ahi que el
sentido de memoria para la ciudad de Medellin no sélo aborde el tema del pasado
o del recuerdo sino también el del futuro anticipatorio.

Por otro lado, el concepto que plantea Halbwasch de memoria colectiva resulta
complejo para el caso de Medellin si se tiene en cuenta que la constitucion de la
memoria admite | a convergencia de tiemposé p
ver con el retorno hacia un pasado que admite nuevas lecturas y reflexiones,
hechos pretéritos que aun no han sido concluidos ni entendidos en términos de

apropiacion colectiva. Un caso particular de como la memoria se instituye desde

°Ibid., p. 71.
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las necesidades que se proyectan en el presente se puede entrever con las
actuales politicas de la memoria tendientes a la creacion de escenarios dentro de
la ciudad como la Casa de la Memoria, un lugar que resguarda en archivos la

historia de la violencia de Medellin y Antioquia.

La monumentalizacion edificada sobre el presente que adquieren los hechos de la
violencia del pasado surge como una necesidad de recuperar un pasado que
sigue impune ante la negligencia estatal y colectiva de una Nacion sumida en la
amnesia y la injusticia. La exteriorizacion de las memorias del conflicto dentro de
un espacio museistico pueden, igualmente, generar tensiones como resultado de
lo ambiguo que puede resultar en términos de representacion un pasado que

termina siendo manoseado en el presente.

La construccion de este tipo de lugares, al igual que las politicas publicas de la
memoria creadas por el Gobierno, son la sintomatologia de un presente que busca
pacificarse a si mismo. De ahi que el pasado no esté sustentado necesariamente
sobre el tiempo pretérito sino también por las eventualidades de lo actual, es decir,
un pasado presente que se termina sustentando a si mismo ante situaciones que

han quedado inconclusas y que merecen revisarse de nuevo™.

10) a Ley de Justicia y Paz, mas alla de abogar porilamggracién de los grupos armados al margen de la

ley dentro de la sociedad civil, evidencia lo problematico que resulté desde los d@css constitucion

como ley, en el 2003, el pretender igualar tanto a victimas como victimarios a partir de un discurso escamado
sobre la reconciliacién como si el pasado pudiese efectivamente tornarse arménico en el presente.

Y ni siquiera podria hahlse de un supuesto ajuste cuentagntre victimas y victimarios como se pudo

constatar en la revocada Ley de alternatividad penal, adscrita a la Ley de Justicia y Paz, la cual sélo
beneficiaba a los armados que confesaban sus crimenes dejando a unrigulrdcion de las victimas

porque, efectivamente, si se dice que Medellin y Colombia tienen memoria, no es mas que la memoria del
silencio, aquella productora de 6verdadesd que contri

Ahora, con la actual Ley 1424ed2010 aparecen nuevos beneficios, entre ellos la excarcelacion de los
desmovilizados si contribuyen a colaborar con la justicia, la reparacion de la memoria yctanstruccion

del conflicto armado. No deja de ser un panorama enmarafiado ante la pogibiedad de los miles de
crimenes del pasado que aln pesan sobre el presente.
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Por esta razon, ante las constantes diatribas en contra de la memoria de las
victimas; la escasa veeduria y apoyo gubernamental a las mismas; la ambigiiedad
de las leyes colombianas por ofrecer generosas penas a los victimarios
responsables por la ejecucion de delitos graves, quienes otorgan versiones libres
de los hechos con el fin de acceder a las garantias que ofrece el Gobierno; la
impunidad que recae sobre el gran numero de crimenes de lesa humanidad
cometidos por parte de los grupos insurgentes y el Estado, y ante la ausencia de

respuestas, ha llevado a que en la ciudad se constituyan grupos como el de Las

Madres de la Candelaria.

Imagen correspondiente al
plantén por los secuestrados y
desaparecidos en el pais, en el
atrio de la Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Candelaria, cuyo
acto es liderado por la Asociacion
Caminos de Esperanza Madres
de la Candelaria, todos los
viernes a las 2:00 p.m., mientras
que Las Madres de la Candelaria
Linea Fundadora lo realizan los
miércoles a las 12:00 m.

Consagrado inicialmente

por un grupo de mujeres

que se reunian desde
marzo de 1998 todos los miércoles alrededor del Banco de la Republica, contiguo
al Parque Berrio, con el propdsito de hacer una cadena humana como simbolo de
rechazo al secuestro y las desapariciones forzadas de sus familiares'* (Alcaldia de
Medellin: 2011, 101), hasta el dia de hoy se ha constituido esta accion en un acto
simbolico que busca visibilizar este problema social a raiz de las denuncias
publicas hechas por familias y grupos humanos que albergan la esperanza de
encontrar las huellas remotas de sus familiares, una lucha por el reconocimiento
de las victimas dentro de un escenario proclive a la amnesia y la indiferencia

colectiva. Se trata de un pasado que no ha sido resuelto y que exige

' ALCALDIA DE MEDELLIN. Imagenes que tienen memomdedellin: Secretaria de Gobierno. Programa
de Atencion a Victimas del Conflicto Armado. 2011. P. 101.
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explicaciones, un presente que aln esta en deuda con su pasado™. fi E | pasado
esta configurado solo por los hechos, es decir por "lo ya hecho" sino por lo que
queda por hacer, por virtualidades a realizar, por semillas dispersas que en su
época no encontraron el terreno adecuado. Hay un futuro olvidado en el pasado

que es necesari o r es c%MatnBarbere:@2000n23y. y movi |

De acuerdo con lo anterior, el fendmeno de la violencia en la ciudad ha llevado a
hablar de un pasado que aun continta abierto. Antes que proyectar la memoria del
conflicto armado en monumentos o bloques conmemorativos que petrifiquen los
recuerdos en materia inerte, se deben hacer las correspondientes reparaciones a
las victimas, mas alla de producir un discurso transnacional de la memoria que

termine equiparandolas a todas por igual.

Retomando de nuevo a Halbwasch, se puede divisar una especie de purismo
ontoldgico por la memoria, entendiéndolo como la degradacion o impureza que
puede generar la convergencia de otros tiempos sobre una supuesta y auténtica
imagen del pasado, como se puede entrever en la siguiente reflexion en donde
narra un acontecimiento del pasado asociado a la muerte de su padre. En dicho
relato, el autor concibe la posibilidad de que este recuerdo se transforme, ante el

caracter @ontaminanteéque puede generar el presente sobre éste:

2 as Madres de la &delaria mostraron su preocupacion con respecto a la actual Ley 1424 de 2010, dado
que a raiz de este proyecto los desmovilizados que entregaron sus armas entre el 2003 y el 2006 recibiran
como garantia la suspension de sus penas, ademas de so6lo saizpdtis por concierto para delinquir.

Segun Amparo Mejia, Coordinadora de las Madres de La Candelaria, esta Ley beneficiard a los
desmovilizados hasta el punto de que metgue contar la verdad sobre muchos hechos de los cuales fueron
participes conlein de noir a las carcelesdi ( @Vjuchos de los jovenes que se presentaron para recibir los
beneficios de esta ley participaron @gsapariciones forzadasn | a s Yy wont@rsn ydlenan de
angustia a los familiares que ya no sabran de ellesalfuna forma eso es impunidadll igual que sucedié

en proceso como ldesmovilizaciod onde hubo fAcol adoso (como el caso
presentaron como paramilitar y era un presunto narcotraficante), en este proceso de la Laydd24 p
presentarse como desmovilizados personas que nunca lo fueron para recibir el indigtiigsograves que

cometieron. o0 (Publicado en peri-dico EI Col ombiano.

¥ MARTIN BARBERO, JesusEl futuro que habita la meonia. En: SANCHEZ, G. y WILLS M.E.
(Comps.) Museo, memoria y nacién. Misidn de los museos nacionales para los ciudadanos del futuro. Bogota:
Ministerio de Cultura. 2000. P. 23.

no
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La imagen que me hice de mi padre, desde que le conoci, no ha dejado de
evolucionar. Se diria que, sin embargo, hay una imagen de mi padre que
debe predominar sobre las demas, por su autenticidad. ( é) As?2 es
pasado se degrada lentamente. Las nuevas imagenes cubren a las antiguas,
al igual que nuestros parientes mas cercanos se interponen entre nosotros y
nuestros ancestros mas lejanos, aunque de ellos sélo conocemos lo que los

més cercanos nos cuentan** (Halbwasch: 2004, 74).

Por otro lado, el problema que Halbwasch advierte sobre la idea de configurar el
héabito como una extension propia de la memoria colectiva puede ser discutido
también si efectivamente se propende hacia lo que seria la exteriorizacion de
dichos signos, manifiestos en rutinas, tradiciones, ideologias, creencias, etc., de

un grupo humano en particular en dispositivos mnemotécnicos.

Es importante destacar el surgimiento de las diversas memorias citadinas que
comienzan a inaugurarse en la ciudad recreadas por las mismas comunidades,
encarnadas en diversos dispositivos que no necesariamente corresponden a
aquellas memorias totalitarias promovidas desde la oficialidad y que efectivamente
pretenden generar una traza o inscripcién sobre el espacio publico o privado como
un acto simbdlico tendiente a la re-significacion constante del pasado, asi
conserve su cardcter ficcional en tanto que dicha exteriorizacion termina
desembocando necesariamente en el olvido con motivo de la restitucion de una
vivencia transformada en huella, soporte o sustrato, ya que i e | pasado
i nventa para h'a@©ssa 2006 760! er abl ed

La exteriorizacion de la memoria ha sido una necesidad del hombre, ya que éste
tiene la potestad de configurar su propia memoria como conquista de su pasado.
Tanto el habito como la memoria estan asociados al mundo de los hechos y las

vivencias, de acuerdo con la postura de Halbwasch. Pero, la memoria también

“HALBWASCH, Op. Cit.p. 74.

c omo

t ambi

> OSSA, CarlosEl jardin de las mascara&n: RICHARD, Nelly. (Comp.) Politicas y estéticas de la

memoria. Chile: ED. LOM Ediciones. 2006. P. 75.

e

®
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puede encarnarse en diversos modos de representacion, construccion y
exteriorizacion, lo que la lleva necesariamente a estar ligada al mundo de las
invenciones y las técnicas. fiY si asumimos por ahora esa diferencia entre una
Omemoria hereditariad propia de | a especie
conformando las agrupaciones humanas, podemos reconocer en ella algo mas
que un simple depdsito de experiencias ya hechas, precisamente porque su poder

inventivo construye mundosd® (Montoya: 1999, 15).

En consecuencia, el emplazamiento de las memorias citadinas, su
correspondiente exteriorizacién y concrecion dentro del tiempo y el espacio de la
ciudad, devi ene en | o que Pierre Nora wd®eladr 8§ a
me mo r Peasod previo al desarrollo de este concepto, es necesario tener en
cuenta el significado de 6 | u deaarrdllado por Martin Heidegger en su ensayo de
1964 titulado EIl arte y el espacio, cuya tesis plantea concebir a los lugares no
solamente desde una designacion topogréfica sino también objetual, esto es, los
objetos mismos son considerados como lugares depositarios de sentido. Segun

Heidegger:

1. 6Las cosas mismas son | os lugaresoé.
2. O6El vac2o0, en una b%squ«'d#edpggen 1%t i va, i
1137 120).

Lo méas importante de la reflexibn heideggeriana para motivos de esta
investigacion radica en la puesta en funcionamiento del conceptode 6 e s pae@i ar 6,
cual se evidencia en la forma como los lugares de la ciudad son intervenidos por
unas narrativas politicas que los definen y los cargan de sentido mediante la
construccion y emplazamiento de unas visualidades que configuran el paisaje

urbano.

' MONTOYA, Jairo.Ciudades y memoriadledellin: ED. Universidad de Antioquia y Facultad de Ciencias
Humanas y econémicas de la Universidad Naalide Colombia sede Medellin. 1999. p. 15.

' HEIDEGGER, Martin.El arte y el espacioEn: Revista Eco # 122. Colomti870.Pp. 113i
120.
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Placa conmemorativa de James Tyrrel Moore.
Autor: Jorge Marin Vieco. L

Parque Bolivar.1942. [
n »

El Parque de Bolivar es uno de los lugares mas ==
emblematicos de la ciudad por representar el =5
caracter heterocrénico de un espacio en el cual
convergen dispositivos arquitectonicos,
monumentales y escultéricos que representan la
institucionalizacibon de  diversas memorias
citadinas dentro de un mismo escenario en el
cual convergen lugares histéricos como la
Basilica Metropolitana y el Teatro Lido en
conjunto con otras obras escultéricas conmemorativas alusivas a diversos
personajes y acontecimientos del pasado urbano. Precisamente, la placa
conmemorativa de James Tyrrel Moore'®, realizada por Jorge Marin Vieco e
inaugurada el 29 de noviembre de 1942 por parte de la Sociedad de Mejoras
Publicas de Medellin, funciona como inscripcion memorial sobre un lugar que en
primera instancia fuesen sus terrenos, los cuales dona para la construccion del
: Parque de Bolivar, ademéas de ser el fundador
de la urbanizacion Villa Nueva, correspondiente

a los alrededores del lugar.

Busto de Guillermo Cano Isaza.
Autor: Rodrigo Arenas Betancourt.
Parque Bolivar. 2007.

Junto a la placa de Moore, unos pasos mas
abajo hacia la calle Junin, frente al Teatro Lido,
reposa el busto de Guillermo Cano lIsaza, ex

director del periédico El Espectador. La obra,

YEl texto de | a plaauladl delNedetlin Hace arder apui la #ama de:su griatitadepa
distinguido ciudadano inglés Mr. Tyrrel Moore quien le hizo cesion gratuita del terreno en donde esta ubicado
este que ®I gui so se |l amase Parque de Bol 2varo.
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siendo inaugurada el 3 de mayo de 2007, es el reemplazo de otra obra que sufrié
un atentado el 12 de abril de 1987 por parte del Cartel de Medellin, responsables
del asesinato del periodista el 17 de diciembre de 1986 por sicarios al mando de

Pablo Escobar.

La destruccién simbdlica de la memoria de Cano, generada a partir de este hecho
violento, demuestra una vez mas las tensiones de la memoria generadas en la
ciudad y el interés por establecer el poder y el control sobre un espacio de la
ciudad ante la lucha desatada entre las memorias del narcotrafico, interesadas en
imponer su postura ideoldgica desde la sub 1 version de los hechos, en
contraposicion con las memorias institucionales interesadas en dignificar la labor
ejercida por Cano, a través del periodismo, de denunciar toda la ola de
narcotréfico liderada por Escobar durante la naciente ley de extradicion. Es asi
como la memoria se establece como dispositivo en tanto que contiene todo un
andamiaje simbdlico, cuya técnica se instaura como instrumento fundador e
instaurador de identidad, reconocimiento y procesos de subjetivacion en los

sujetos.

Preguntarse por la espacialidad del espacio indica también el interés manifiesto
por indagar sobre los sentidos que soporta un lugar y la manera como se
conforma en la ciudad unos escenarios para la memoria. i ( é & corfiguracion de
la memoria necesita siempre de un lugar o de un espacio. La memoria (y el arte de
lamemoria) est 8 O6relacionadad siempre con
| a ® p’¢De Bavafiano: 1996, 153).

Segun Nora, los lugares de la memoria comparten tres caracteristicas
fundamentales: en primer lugar, contienen un componente material debido a su
6conteni do degodagent®,fsoncfondignales, en el sentido de que

conmemoran un recuerdo para su transmision; finalmente, son simbdlicos porque

Y DE BARANANO, Kosme.Limites y abismo (13 reflexiones sobre el espacio de la esculima

el

¢Deshumanizacion del arte? (Arte y escritura NJOLINUEVO, José Luis (Ed.). Salamanca: Ediciones

Universidad de Salamanca. 1996. p.153.

esp
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caracterizan una experiencia vivenci al
una mayoria que nopar ti ci p® (Note 20@9 20p fguaimente, en Nora

tambi ®n est8§8 presente el sentido et ®r

eo

de | a memoriad i nmat er Sitlhistaria aborda#lgioblema s |,

del tiempo desde la linealidad y las periodizaciones, la memoria en Medellin se
compone también sobre tiempos ciclicos como se evidencia en festividades, ritos,

fiestas y tradiciones correspondientes al patrimonio inmaterial de las comunidades.

Al hablarse de dispositivo mnemotécnico en el espacio publico, se alude entonces
a la idea por la cual la memoria termina siendo exteriorizada a partir de diversos
soportes o registros en la ciudad. Por lo tanto, aqui se produce un quiebre o
distanciamiento entre la memoria colectiva propuesta por Halbwasch y los lugares

de la memoria desarrollados por Nora.

En Halbwasch, la memoria respondia a un sentido vivencial propio de los grupos
humanos encargados de mantener presentes los recuerdos, donde no era
relevante la exteriorizacién de dichos signos mediante dispositivos. En Nora, por el
contrario, se plantea la exteriorizacion de la memoria como un asunto ligado a su
desterritorializacion, en tanto que lo que se pretende es generar la transmision de
dichos fenbmenos dentro de un grupo humano a partir de ciertos registros o

dispositivos mnemotécnicos?.

AnSi algo en com¥“wn puede rescatarse de

de

y

un

e

necl

estas

del recuerdo, (é) cuanto | a potencialidad

contenedor de un depdésito, lo que las atraviesa es esa condicion dromografica de

“NORA, Op. Citp. 32.
%1 Régis Debray en su articulransmitir mas, comunicar menestablece una conexidon la teoria de

Bernard Stieglesobrela manera por la cual los grupos humanos configuran dispositivos técnicos, soportes y
medios para exteriorizar su memoria, siendo comprendida como memoria epifilogenética esta cantidad de
materia organizadaen palalyas deDebray, o loinorganico organizadpsegunStiegler, para comprender la

materializacion de la memoria como signo identitario, independiente de su tipo de registro.
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sus di s g%Montoya: G, #9). Mediante la transmisién se construyen las

memorias citadinas que buscan potencializarse mediante unos dispositivos que

contribuyan a la subsistencia de las mismas. Como arte del r ecor dar , A(é)
técnica, en tanto memoria vital exteriorizada, [se comprende como] la condicién de

tal tr a%@®loniogai 2010,680).

No obstante, Halbwasch establece un asunto de suma importancia para
comprender el concepto falible que tiene la memoria en términos de exactitud, a

diferencia de la Historia que se sirve de un modelo cronologico lineal exacto.

Igualmente, Pierre Nora estableceuna esci si -n entre O6historia
considera que A(€é) | a memor i aunevmculavividd en - me n C
con el presente eterno, |l a his*(@lora:2009una rep.:

201 21). Las memorias son mdltiples, plurales, colectivas e individuales, mientras
que | a historia #fper 2éNomc2609, 20 it2d)dporslogue a nadi
adquiere un sentido universal, a diferencia de la memoria que aboga por las

particularidades.

A diferencia de las memorias locales y urbanas, la historia oficial so6lo tiene en
cuenta aquellos personajes y situaciones que interesan a un conjunto restringido
de ciudadanos, que por lo general son quienes hacen parte de las instituciones
gubernamentales y miembros de la naciéon. El enorme arsenal de bustos que
representan a algunos de los personajes mas ilustres de la sociedad antioquefia
deviene en depdésito amnésico. fi & historia que quiere abarcar de cerca el detalle
de los hechos se hace erudita y erudicion no concierne mas que a una infima
mi n o®f (Halbévasch: 2004, 81).

22 MONTOYA, Jairo.Paroxismos de las identidades, amnesias de las memBuoagmta: . Universidad
Nacional de Colombia. 2010. p. 29.

2 bid., p. 30.

**NORA, Op. CitPp. 20i 21.

*®|pid., Pp. 20 21.

* HALBWASCH, Op. Cit p. 81.
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Imégenes de izquierda a derecha: Busto Carlos E. Restrepo. Autor: desconocido. Avenida La
Playa. Instituto de Bellas Artes. Calle 52 x Cra 41. Fecha: desconocida. / Busto del llustrisimo
Sefior Bernardo Herrera Restrepo. Autor: Alfonso Géez. Técnica: bronce. Direccién: Calle 52 x Cra
42.1962. / Busto de Giordano Bruno. Autor: gestionado por la Asociacién Cultural Nueva Acrépolis.
Av Bolivariana. Cra 66B. 2000.

A diferencia de la memoria, la historia se constituye y se impone por fuera de la
experiencia vivenci al de | as comuni dades, A (
curso de los hechos divisiones simples, cuyo lugar se fija de una vez para

s i e my (Halldwasch: 2004, 82). Partiendo de la concepcién que propone Nora

acerca de los lugares de la memoria, estos no podrian existir de no ser arrastrados

también por la historia. Desde esta perspectiva, la memoria se termina

encarnando en unas formas institucionales que la colectividad promueve y

organi za, con miras a | a edificaci-n de 1| o
consegui do f ¢Montayd: 1999 34)p 0 0

Vale decir que los lugares de la memoria surgen de una disposicion de tipo
rememorativa, en vista de que todo aquello que es recordado se asocia
necesariamente con un lugar. La consolidacion de este tipo de escenarios dentro
de la ciudad emerge como resultado de la condicion falible de la memoria. fiLos

l ugar es Oper manecendo C 0mo inscripciones,

" Ipid., p. 82.
* MONTOYA. Jairo.Ciudades y memori@p. Cit. p. 34.
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documentos, mientras que los recuerdos transmitidos Unicamente por via oral

vuel an como | o h%®ieoeur:P00& 63pal abr aso

Nora analiza la razon por la cual la memoria termina siendo reconstruida gracias a
la instauracién de unos lugares publicos para ella, luego de que ésta hubiera sido
opacada por la historia ante los acelerados procesos de desritualizacion de las
sociedades, junto con la pérdida de sus gestos y ritos. Por otro lado, la aparicion
de otro tipo de archivos, circuitos de informacién, calendarios, aniversarios, fechas
especiales, paisajes, objetos y tarjetas postales, entre otro tipo de dispositivos
mnemotécnicos, terminaron contribuyendo al resurgimiento y enriquecimiento de

la memoria.

Por ende, la memoria termina también integrdndose a la historia, ya que puede
verse afectada y beneficiada por el mismo pasado historico de la ciudad. Dicha
union termina siendo reconocida por Halbwasch al establecer los vinculos tejidos
entre la memoria historica en conjunto con la memoria individual y colectiva,
reconociendo tambi®n | as diferencias
de la historia escrita: tiene todo lo que necesita para constituir un marco vivo y
natural en el que pueda basarse un pensamiento para conservar y recuperar la
i magen de ¥ (Halpwassha2d@p71).

Sin embargo, es simplificador reducir el problema de la memoria a un asunto
pretérito, a un fendbmeno netamente del pasado, puesto que la memoria no se
constituye Unicamente de recuerdos. Halbwasch analiza la produccion de la
memoria entendiéndola Unicamente desde los grupos humanos como lo
productores de sentido de las mismas en tanto que son ellos los Unicos que

permiten su perdurabilidad a través del tiempo.

entre

29 RICOEUR, PaulLa memoria, la histod, el olvido.Buenos Aires: ED. Fondo de Cultura Econémica.

2008. p. 63.
¥ HALBWASCH, Op. Cit. p. 71.

a
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Si se vuelve a la lectura de Medellin como dispositivo mnemotécnico, se puede
entrever una diversidad de fendmenos sociales que repercuten en la construccion
de las memorias citadinas por parte de numerosos agentes sociales y simbalicos,
por lo cual la memoria no se concreta necesariamente desde la estabilidad de los
grupos humanos. Si algo se puede observar en la ciudad y el pais es el carécter

divergente de la memoria dentro de un escenario lleno de disputas y tensiones.

No cabe duda que los medios masivos de comunicacion, la explotacion turistica o
la creacion de eventos conmemorativos de corte ciclicos devienen en los nuevos
agentes simbdlicos encargados de la produccién de las memorias citadinas. No es
posible separar la memoria de la ciudad de fendbmenos culturales, sociales,
econdémicos, politicos o religiosos que repercuten sobre los grupos humanos. El
caso de la globalizacién con su apertura al mundo ha promovido dentro de la
ciudad espacios para la concrecibn de nuevas memorias ligadas a la
mercantilizacién y el consumo, por lo cual no es posible establecer un purismo

existencial u ontoldgico a la memoria.

Igualmente, las disputas generadas entre los grupos humanos por su
reconocimiento dentro de la identidad cultural de la ciudad y el pais, el pluralismo
manifiesto en los personajes u acontecimientos que son conmemorados, la
concrecion de unas politicas para la memoria y la destinacion de lugares para la
memoria dentro de la ciudad cada vez méas fragmentados ante la multiplicidad de
narrativas particulares de cada comunidad son un ejemplo técito de lo confuso que
resulta en términos de representacion, construccion y exteriorizacion de una

memoria colectiva consensuada para Medellin.
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La disputa entre las huellas del pasado patrimonial y el futuro

progresista de la ciudad
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Medellin evidencia una exteriorizacion culposa de su pasado mediante fenébmenos
urbanisticos que pretenden instaurar lugares de la memoria con una impronta
oficial basada en hechos como la gentrificacion del espacio publico, la imposicion
de memorias oficiales como simulacro de una unica verdad y el crecimiento

desmesurado del fendmeno de la patrimonializacion.

J Plano de Medellin Futuro, de Jorge
Rodriguez Lalinde. 1913.

4
\L Ry 4 Desde finales del siglo XIX vy
~
Y _(;,;’;- e principios del siglo XX, la
; € 4 ciudad asume una direccion
v IR e . .
L SN _ progresista consolidada por la
f : -*_1 Sociedad de Mejoras Publicas
A ;3
: '\.-_".'._,.,_,;’ y Sus proyectos urbanisticos

Lﬂ:\‘ ‘bﬂ tendientes hacia el
embellecimiento y el ornato de la ciudad. Del mismo modo, la aparicién de planes
urbanisticos tales como Medellin futuro, de 1905; el Plan Piloto de Brunner, de
1940; Wiener y Sert, en 1951, entre otros, permitieron establecer en la ciudad un
interés por su inscripcion dentro de una légica del progreso que vendria a suponer

en Ultimas instancias la negacion de su pasado rural.

Plano del Plan
Piloto de
Medellin, de
Wiener vy Sert.
1951.

MEDELLIN

Medellin no ha

Myl

estado exenta
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del progreso y

/) : -~y -
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modernizacién, pues desde pr|nC|p|os del siglo XX se pnvﬂegié Su crecimiento y

] .
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desarrollo urbano ennobleciendo su inscripcion dentro de un tiempo futuro que
comenzaba a cimentarse asiduamente y al cual se le dio mayor privilegio con
respecto a ese pasado rural que debia ser olvidado, modificado, transformado.
Val e decir gue | os denomi nados 0futuros pr
Huyssen para referirse a la cultura modernista impulsada en la Europa de
comienzos de siglo XX, tenia implicaciones también para una ciudad como
Medellin que veia necesaria su modernizacion a costas de negar su propio

pasado.

La iniciativa por parte de Carlos E. Restrepo y Gonzalo Escobar de impulsar
proyectos urbanisticos tendientes a la constitucion de Medellin como ciudad llevo
a la creacion de la Sociedad de Mejoras Publicas como una iniciativa de la élite
antioquefia por promover el desarrollo de la urbe, lo que implicaba también una
desvalorizacion del pasado como resultado de los nuevos valores que buscaban
establecerse dentro de Medellin relacionados con el cambio, la transformacion y el

progreso.

Tataiue dol Libersodor Sismde Saliver, A1 fwds 10 Cutodridl Metropalioma, Modaia, Col Tarjeta postal de Medellin, 1950.
e Rl T o 3 Parque Bolivar.

A partir de publicaciones,
tarjetas postales y anuncios
publicitarios  se  busco
consolidar a Medellin como
una ciudad que desde
principios del siglo XX
comenzaba a proyectar

Stwtus of (e Liberoter Bimsn Belivar. fn the B d the Metwop Cothe

nuevos equipamientos; infraestructuras modernas; espacios para el ocio, la cultura

y el entretenimiento de sus habitantes; la construccién de parques y zonas verdes;

la institucionalizacién del adornato como metaforas del arte, entre otros.
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Medellin termina constituyéndose dentro de una vision progresista que involucra
un tipo de memoria anticipada hacia el futuro en proyectos urbanisticos
monumentales tendientes a la gentrificacion y embellecimiento del espacio
publico, lo cual implicé también para la actualidad observar el caracter inconcluso
de dicha légica modernista ante su imposibilidad de adaptar el pasado a las
actuales transformaciones de la ciudad.

El entramado urbano de Medellin comienza a evidenciar unas cicatrices dentro de
los actuales emplazamientos urbanisticos. Dichas cicatrices no son més que la
exteriorizacion de unas memorias ligadas al pasado patrimonial de una urbe que
niega la convergencia de las mismas dentro del presente, por lo cual dichas
huellas terminan siendo tachadas, borradas, destruidas, intervenidas, modificadas,
olvidadas. De alguna manera, la memoria termina siendo operable en Medellin

dentro de unos tiempos de efervescencia amnésica.

Asi se demuestra el caracter transitorio,
inacabado y gaseoso de una ciudad que
genera también resistencias a los tiempos
modernos como resultado de unos lugares
gue devienen en ruinas patrimoniales. La
transformacion que llevé a Medellin a pasar
de ser una ciudad manufacturera a una urbe
prestadora de servicios permite discutir la
supuesta utopia del progreso liderada por
Medellin  como ciudad industrial. El
Monumento a Simesa S.A.%' se instaura, a

partir del emplazamiento del primer horno de

fundicion de la Siderargica de Medellin,
como signo del progreso industrial que representd para la ciudad. No obstante, de

este monumento lo Unico que se puede observar son despojos de chatarra

31 Ubicado en la calle 29 # 4430, sobre la Avenida Industriales.
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inservible, victima de hurtos ante la ausencia de las piezas que conformaban el
enorme armazoén, en cuyo interior reposan toneladas de basura y un neumatico

dejado intempestivamente.

El ideal del progreso se ilustra a partir de
: unas ruinas que acumulan el pasado
manufacturero de Medellin. Dicho
monumento no es mas que el
emplazamiento arbitrario de los residuos de
la industria citadina sobre lo que actualmente
se percibe como una zona destinada a las
I6gicas de oferta y demanda propias de la
ciudad como centro prestador de servicios.
La monumentalizacién bancaria llevada a
cabo con la construccion del enorme edificio

de Bancolombia sobre la antigua fabrica

muestra las desconexiones histéricas del
presente de Medellin con respecto a su pasado ante la imposicibn de una
arquitectura grandilocuente que desconoce el contexto histérico del lugar en

donde ésta ha sido emplazada.

El caminante. Autor;
Grupo Utopia. Acero
Ucraniano. Costado
Occidental del Edificio
del Grupo Bancolombia.
2009.
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Las ruinas industriales de Simesa terminan siendo higienizadas mediante la
construccion de una edificacibn monumental bancaria a la cual se le adhieren
obras de arte con la pretension de responder a los nuevos sentidos por los cuales
Medellin deja su pasado industrial para proyectarse hacia un futuro que la
potencia turisticamente como una ciudad i marca ligada a la oferta y la demanda
del mercado.

El uso del ornamento ligado a la estatuaria publica termina siendo adherido a esta
l6gica del embellecimiento de la ciudad mediante la apropiaciéon de las ruinas de la
ciudad industrial, las cuales son borradas del tejido urbano con el fin de constituir
una nueva monumentalidad que promueve la imagen de una ciudad i espectaculo
limpia, ordenada, bella. Se trata de unos dispositivos visoespaciales que apelan
por la produccion de experiencias estéticas de seduccion, produciéndose un
cambio tanto material como formal del ornamento en donde la escultura configura

y crea alianzas de dependencia con las edificaciones.

Vale la pena hacer mencién del Acuerdo de Obras de Arte del Concejo Municipal
de Medellin por el cual se establecia a partir de 1975 la necesidad de fomentar el
patrimonio cultural de la ciudad mediante la asignacion de un impuesto, dirigido a
todas las empresas constructoras de edificaciones, destinado al apoyo de
proyectos de restauracién patrimonial arquitecténico e histérico, como también se
implantaba la posibilidad de construir y emplazar una obra plastica que
contribuyera al ornato y embellecimiento de la ciudad en todo edificio construido.

Para Medellin fue relevante esta estrategia, en tanto que favorecié notoriamente el
mantenimiento de diversas instituciones culturales y museisticas, entre ellas la
restauracion de la Estacion Medellin. A pesar de que el Acuerdo pierde vigencia a
partir de 1992 con motivo de una demanda entablada a titulo personal en contra
de la legalidad de la norma por promover una doble tributacion a los constructores
por concepto de construccion y de adornato, dicha reglamentacion confirié la
imagen de una urbe percibida como una galeria de arte a cielo abierto, en donde
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sus calles, parques y avenidas contenian importantes ejemplares inscritos dentro
de lo que fue el desarrollo de la estatuaria publica moderna en Medellin.

A pesar de la compleja tarea de preservacion y mantenimiento de la escultura
publica que integra el tejido urbano de Medellin, en la mayoria de los casos su
emplazamiento dentro de unidades residenciales e instituciones bancarias niegan
la posibilidad de interaccion y apropiacion tanto del objeto escultérico como del
lugar que lo contiene por parte de los ciudadanos, siendo un fenbmeno de la
privatizacion del espacio publico. Se concibe como una especie de arte legitimador
del poder de la institucion, sea ésta gubernamental, financiera, cultural o religiosa,
con miras a la imposicion de un régimen escoépico dentro del escenario urbano. Se
t r at aé)drepriviado que se especializa en minimizar la subjetividad del otro,
en nombre del fantasma i d.gMotazaz280¥:ai0)d.e un o6bi e

““-?f_- El pensador. Autor: Nadin Ospina. Bronce policromado.
: Edificio del Grupo Bancolombia. 2009.

La escultura de Nadin Ospina, El pensador,

ubicada en uno de los costados del Edificio del

Grupo Bancolombia, no cumple otra funcion que

la de embellecer el establecimiento. De acuerdo

con Javier Maderuelo en su texto Interferencias

entre arquitectura y escultura, este tipo de obras

de arte publico de gran escala surgen no solo
-~ como posibilidad de generar una especie de

relacion emocional entre los edificios y el arte,
S i o_ ‘tambi ®n como una necesidad de car 8cter
empobrecimiento visual de los ambientes urbanos modernos y a la pérdida de
car§8§cter de | os nuevo¥ (Maderuéldecal ©980:49n st i t uci on

2 MORAZA, Juan Luis.Ornamento y ley. Procesos de contemporizacion y normatividad exteel
contemporanedviurcia: ED. Cendeac. 2007. P. 40.

% MADERUELO, Javier. (Ed.EI espacio raptado: interferencias entre arquitectura y esculttspana:
ED. Mondadori. 1990.
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Por otro lado, son esculturas que teniendo un caracter ornamental no guardan

ningun tipo de conexién con un pasado historico asociado con el lugar en el cual

se encuentran ubicadas. Esculturas ahistoricas, o como lo plantea George Didi 1

Huberman en su texto Ante el tiempo, obras 6 anacr , dispasiivesd
visoespaciales irreferenciales, que no se someten a ningun determinismo que las

vincule con el pasado historico de la ciudad o del sector dentro del cual han sido

emplazadas. Sin duda al guna, son | a muestra de
reconocimiento del arte moderno como portavoz de la imagen de la ciudad que se

qui ere dar de® (Wanegas, 20070124).ci al o

Todo espacio publico es al mismo tiempo politico. Diversos dispositivos
visoespaciales emplazados en Medellin instauran unos modos de ver mediados
por un lenguaje politico que aboga por la consolidacién de una memoria oficial. El
emplazamiento de objetos arquitectonicos y monumentos promueve la politizacion
de los lugares mediante un ejercicio conmemorativo y pedagégico que impone un
régimen escopico, el cual contribuye a los procesos de laicizacién nacional de los

ciudadanos.

Precisamente, es el caso del Monumento a
Francisco Javier Cisneros, edificado por Marco
Tobon Mejia en 1923, el cual se encuentra
emplazado sobre un pedestal elaborado en
méarmol de carrara. Este contiene unos altos
relieves esculpidos en sus tres caras principales,
los cuales referencian temas como el esfuerzo,
el trabajo y el triunfo. Dicha obra se cre6 con la
pretension de conmemorar a Cisneros por ser el

responsable directo del disefio y construccion del

% VANEGAS CARRASCO, CarolinaBogota: reflexiones sobre el arte ptbliden: Coleccion
de ensayos sobre el campo del arte colombiano. Compilacion de enSajarsbia: ED. Alcaldia Mayor de
Bogota; Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte; Direccion de Arte, Cultura y Patrimonio. 2007.
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sistema ferroviario de Antioquia. De ahi que ésta fuera ubicada sobre la Antigua
Plaza de Cisneros con el fin de cargar simbolicamente el lugar pero, con el inicio
de las transformaciones urbanisticas planeadas por Weiner y Ser en 1953, durante
la década del sesenta inician los proyectos urbanisticos de movilidad vial, al
mismo tiempo que la Estacion Medellin termind para la época siendo concebido

como un lugar en ruinas.

Igualmente, la escultura en bronce de Cisneros junto con su pedestal sufrieron
varios desplazamientos alrededor del sector debido a la ampliacion de la calle San
Juan, por lo cual el monumento fue desmontado de la antigua plaza en 1986. La
obra termind siendo descontextualizada al ser ubicada entre los carriles de la calle

San Juan; ademas, el transito vehicular termin6 afectando su estructura.

Segun Santiago Restrepo Vélez en su tesis
Arte urbano. La escultura publica en Medellin
advierte sobre este fendmeno de
desplazamiento del monumento que i ( € )

deconstruccion es el simbolo de una ruptura
con el pasado, la nueva sociedad moderna
industrial, maquinica, vehicular. No se interes6
por conservar el simbolo de una época,
necesitaba, por el contrario, deshacerse de él
para dar paso a los cambios urbanos que se
hab2an pr e é&gReatiedo,el®97:d46)0

Tanto la escultura como el pedestal

permanecieron por mas de ocho afos separados en diferentes lugares de la

ciudad®, y sélo hasta 1994 se procede a su restauracion.

¥ RESTREPO VELEZ, Santim. Arte urbano. La escultura pablica en Medellitedellin, 1997, p. 45. Tesis
(Especializacion en Semiética y Hermenéutica del arte). Universidad Nacional de Colombia sede Medellin.

Facultad de Ciencias Humanas y Econémicas. Area de Estética.

®H(é) 9%nsu pedestal se ubicé descuidadamente en las escalas del edificio José Félix Restrepo,
ocasionandole dafios irreparables a las losas del marmol y sus relieves, mientras que la escultura fue llevada

al Museo de Antioqui a ylbidgp4dej - en el hall de entrada
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No cabe duda de que el monumento termina sufriendo un proceso de
deconstruccion ante su emplazamiento alrededor de dispositivos arquitectdnicos
de gran escala en conjunto con una avenida de gran circulacion vehicular como lo
es San Juan; i ( €) debido a | os par 8metros de
monumento] pierde toda su referencialidad cayendo en lo impersonal y creando

esa hostilidad moderna hacia el ornamento. Cisneros es el perfecto ejemplo de la

descentralizaci-n y de | a i mp'eRestrepoadd:z ac i
47).

Otro dispositivo memorial del
sector es la Locomotora # 1, a la
memoria de los obreros muertos en
la construccion del Ferrocarril de
Antioquia, erigido en 1926 vy
restaurado en 1994 por la
Fundacién Ferrocarril de Antioquia.

Este monumento, correspondiente

T a la primera locomotora que aun se

Tl 5

conserva en la urbe desde

-

”1'8'75, traida por Francisco Javier Cisneros, fue
emplazado en diferentes lugares del centro de la ciudad hasta ser ubicado
definitivamente en el Sector Administrativo de La Alpujarra, lo cual evidencia el
caracter descentralizador de los objetos memoriales de la ciudad como resultado

de sus constantes movilizaciones.

Con motivo de los cambios y progresos urbanisticos tendientes a la proyecciéon de
un tiempo futuro en Medellin, el sistema ferroviario de la ciudad termina sufriendo
un profundo cambio de sentido y funcionalidad al ser dicho monumento redimido,
luego de su descenso como ruina urbana, a un edificio con declaratoria
patrimonial. Precisamente, dentro de la Estacion Medellin, construida entre 1907 y

1937 por Enrique Olarte, se ubica actualmente la sede de la Fundacion Ferrocarril

*Ibid., p. 47.
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de Antioquia, entidad encargada de la restauracion del patrimonio inmueble del
departamento. Este monumento arquitectonico fue restaurado entre 1986 y 1992.

El inmueble conserva la
memoria de lo que fue en un
principio el inicio de la
empresa ferroviaria de
Antioquia, la cual contribuyé al
crecimiento social e industrial
del departamento. Al mismo
tiempo, su sistema de

ferrocarriles se habia

consolidado como un
importante medio de transporte que conectdé a la ciudad con dos puertos
importantes: Puerto Berrio y Buenaventura, siendo estos puertos los destinos para
gue los viajeros iniciaran sus viajes hacia Norteamérica y Europa, por un lado, y
Sur América por el otro, respectivamente. En particular, se trataba de un lugar de

la memoria que establecio la conexion de Medellin con el mundo.

Infortunadamente, durante la
década de los sesenta se
produce la decadencia del
sistema ferroviario y de la

edificacion. So6lo hasta 1985

-
—~—
—
—

_ !r~'

inician los estudios para la

=
£

preservacion del patrimonio
inmueble de la ciudad, siendo
ésta la primera obra de

restauracion que se ejecuta
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en el departamento de Antioquia®. Como espacio funcional, luego de su
restauracion pasa a ser concebido como un lugar de la memoria transformado en
centro civico y museistico, cuyas salas, que en un principio funcionaron como
lugares de abordaje de primera clase, son transformadas en estancias de

exhibicibn que ilustran en fotografias el pasado congelado de los dias de

funcionamiento del Ferrocarril de Antioquia.

De lo que fue en un
principio la gran empresa
del desarrollo del
transporte publico y el
comercio, so6lo gquedan
unas ruinas que ilustran el
pasado nostalgico del
Ferrocarrii de Antioquia,
contrapuesto con la nueva
monumentalidad gris del
Metro de Medellin. Dichas

ruinas de los vagones y locomotoras olvidadas junto a la Estacion Bello funcionan
como el testimonio de una memoria cuyas huellas develan el fracaso de la I6gica
funcional de dichos dispositivos que buscan ser rescatados mediante su insercion
dentro de unos procesos de patrimonializacién que los termine adoptando como

objetos museificados®.

% La intervencién para la recuperacidl inmueble llevé a que la Estacién Medellin recibier@egmio

Nacional de Restauracién Carlos Arbelaez Camaghgntela Xlll Bienal de Arquitectura, en 1992, por

parte de la Socttad Colombiana de Arquitectos.

¥la Corporacion Parque de Artes y Oficio€opartei iniciard un proyecto para la reutilizacion de los lotes
baldios, 0 espacios marginales e improductivos de la ciudad, en donde se encuentran actualmente los vagones
y treres del antiguo Ferrocarril de Antioquia, localizados a un costado de la Estacion Bello del Metro de

Medel | 2n. AfLas 10 hect8reas que componen | os Talleres
de ruinas rodeadas de yerba gtaa ser lo gel exigio el Ministerio de Transporte cuando cedi6 el lote en el

afo de 20009: un terreno usado para |l a capacitaci - -n
EDITORIAL. El Ferrocarril dice adios a la nostalgieEn: Periddico El Observador, Metell04,

mar., 2011), p. 3.).
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En consecuencia, 1o que inici6 como el desarrollo y la constitucién del progreso
citadino en materia de transporte publico, comercio e industria no termind siendo
mas que el imaginario de un ideal que yace en el encerramiento y la endogamia
propia de una cultura como la de Antioquia que cree ciegamente en su logica

progresista.

Las ruinas del sistema
ferroviario evidencian como la
sociedad antioquefia no logré
expandir Su conquista
territorial mas alla de las
fronteras geogréficas
impuestas por el
departamento y sus zonas

aledafias para llegar hacia

lugares del pais, siendo una _

empresa que moriria lentamente ante la imposibilidad de seguir creciendo en la
basqueda de nuevos territorios por fuera de su espacialidad aldeana como
sintoma de su condicibn endogamica. Se trata, efectivamente, de la atrofia
industrial y comercial de una ciudad funcional que termina languideciendo su

pasado mercantil sobre las ruinas nostalgicas del pasado citadino.

Es asi como el presente termina exhibiendo el pasado de una ciudad funcional
transformada en una ciudad destinada para el consumo. A través de las diferentes
salas de exposicién de la Estacibn Medellin se pueden entrever los archivos
fotograficos como indicio histérico de un lugar que ha sufrido un proceso de
transformacién tendiente a la fosilizacion de su pasado industrial vuelto escenario

de exhibicién. Su persistencia dentro de la ciudad funciona como un espacio que

Aunque dentro del proyecto se contempla la construccion de un teatro, que serd ubicado en el taller de la
locomotora, y un museo del transporte, al igual que se adaptaran talleres, oficinas y centros comerciales, dicha
intervencidn conservard la estruca formal de las edificacioneéesarrollando adecuaciones al interior de los
inmuebles para los nuevos usos y funciones que se desarrollan en el lugar.
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ha sido fragmentado con motivo de la destruccién de gran parte de la edificacion
con la llegada de la arquitectura gubernamental modernista impuesta sobre el

lugar por el advenimiento del Sector Administrativo de La Alpujarra.

&«4\-"“\_ e - - -

Al lado del Ferrocarril se observa en el extremo izquierdo inferior de la fotografia una turega, que
era un carro tirado por bueyes para transportar elementos pesados en la construccion de las obras
civiles del Ferrocarril de Antioquia. La donacion se llevd a cabo el 30 de noviembre de 2001, a
cargo del Dr. Diego Villegas Villegas.

A través de las heridas y cicatrices dejadas
sobre los muros limites de la edificacion se
puede entrever un lugar de la memoria que ha
sido despojado de su intencion funcional por la
cual habia sido concebido, para pasar a ser un
espacio museistico al cual se le ha dotado de
otras funciones que han terminado por vaciar el
sentido del lugar con respecto a la aparicion de
otros significados ligados al comercio y el
consumo; la venta de productos y mercancias;
el ingreso de entidades bancarias dentro del
monumento; la disposicion de un café que

recrea la estética parisina de este tipo de

inmuebles mientras a su lado yacen petrificados algunos dispositivos de la antigua



65

empresa ferroviaria; cafeterias, pastelerias, librerias, entre otros. La esperanza
puesta sobre el futuro demoledor conlleva no solamente a la renovacion del
espacio publico sino también a la constitucién de un simulacro de ciudad disefiada

para el deleite y el consumo, una ciudad de fantasia.

Por otro lado, el edificio Coltejer se convierte en el icono del futuro progresista de
la urbe durante la década del setenta, construido sobre las ruinas del pasado con
motivo de la transformacion de Medellin como ciudad moderna. Dicha
monumentalidad surge a partir de la destruccién del pasado patrimonial ante la
constitucién de nuevos emplazamientos creados para la permanencia de unos

signos urbanos portadores del progreso.

En la imagen del extremo izquierdo se observa el edificio
Coltejer, monumento gris de la productividad de la urbe,
simbolo del progreso y del crecimiento industrial de Medellin.
En el lado derecho, se observa el Teatro Junin, inaugurado

en 1924 y demolido en 1964 con motivo de la construccion de la nueva edificacion moderna.

La desaparicion de otros referentes arquitecténicos de la ciudad demuestra cada
vez mas el deber del cambio ante el desarraigo que la misma ciudad manifiesta
con su pasado, evidenciandose constantes rupturas con los vinculos pretéritos de
la identidad. Como sintoma de una ruptura con el pasado, el edificio Coltejer surge
con motivo de una disposicion por parte de los duefios de la fabrica textil por

instalar su sede administrativa en el centro de la ciudad.



66

Es asi como se procede a la destruccion del Teatro Junin, baluarte arquitecténico
qgue termina siendo borrado del entramado citadino para darle paso a la nueva
monumentalidad gris propia de los rascacielos modernos, un monumento del
progreso como emblema de la ciudad. Dicha situaciéon desemboca en la tension
producida entre dos monumentalidades dentro de una disputa suscitada ante la

insurreccién del pasado frente a la victoria del progreso futurista.
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Trayectos icénicos de la amnesia patrimonial y la urdimbre futurista

Marshall Berman en su texto Todo lo sélido se desvanece en el aire ve el
retroceso como una forma de avanzar, en tanto que permite hacer una lectura
critica del tiempo presente comprendiendo sus raices. Pero, si trasladamos este
planteamiento al contexto de Medellin, las raices de su pasado terminan siendo

difuminadas por el advenimiento de los tiempos modernos progresistas.

La ciudad devela entre su tejido urbano unos recorridos amnésicos patrimoniales
que develan la posibilidad de establecer unas cartografias de la memoria desde la
huella, el fragmento o el residuo, en contraste con los actuales dispositivos

monumentales tendientes hacia una especie de proyeccion futurista.

Dentro de los recorridos o cartografias de la amnesia patrimonial vale la pena citar
varios lugares de la ciudad tales como el Club Unién, reconocido por ser el
espacio de la élite antioquefia desde su constitucion en 1894. Al igual que ha
ocurrido con varios inmuebles patrimoniales de Medellin, el Club Union termino
sufriendo una profunda mutacion tanto funcional como morfolégica al ser

transformado en pasaje comercial.

De alguna manera, dichas transformaciones son el epitome por el cual la ciudad
ilustra el transito que ha llevado a muchos lugares que en un principio funcionaron
como los espacios privados de encuentro de la burguesia, sufrir unos procesos de
cambio desde sus usos para convertirse en espacios publicos patrimoniales
unidos a las logicas comerciales del consumo para su supervivencia dentro del

entramado urbano.

El Club Unién deviene en un ejemplo tacito de como los tiempos modernizadores
someten los baluartes arquitecténicos a constantes restauraciones que han
terminado afectando la estética y funcionalidad de los mismos, dado que son

ahora edificios comerciales a cuyos espacios se les modifica su espacialidad



68

interior ante el entorpecimiento visual generado por la construccidon de muros que
separan a las entidades bancarias de los restaurantes y locales comerciales,
obstaculizando un espacio abierto como lo fue la antigua plazoleta en donde
convergen actualmente las dos fuentes de agua. La irrupcion de pequerios locales
comerciales, cajeros automaticos y la enorme sede del banco CityBank son tan
sblo algunos casos particulares de como su emplazamiento al interior de la

edificacion generd la obstruccion visual del espacio del inmueble.

Al mismo tiempo, se puede observar
los procesos de pauperizacion visual a
los cuales es sometida la pieza
arquitectonica  en materia  de
intervencion espacial. Precisamente,
la escalera que conecta la plazoleta
principal con el balcén de comidas ha
sufrido una intrusion de contaminantes
visuales al superponérsele a cada
escalbn una serie de imagenes
impresas correspondientes a toda la
oferta gastrondmica tipica de la regién
ofrecida  en los restaurantes,

generando una estética estridente y

contrapuesta entre las  verjas
metalicas como objetos propios de un trabajo artistico decorativo en
contraposicion con la yuxtaposicion de imagenes alusivas a platos tipicos como la

bandeja paisa, el sancocho y el mondongo.

Otro caso de banalizacién del patrimonio arquitecténico dentro de la ciudad tiene
gue ver con el antiguo Hotel Monteria, un lugar que funcioné durante la época
dorada del Ferrocarril de Antioquia como un espacio que alojé a viajeros y turistas
que llegaban a Medellin, pero que con la caida del sistema ferroviario y el
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desarrollo comercial del sector llevd a su declive hasta convertirse en una especie
de hostal insalubre. Sin embargo, la edificacion logra ser intervenida sufriendo una
re- estructuracibn completa tanto en su interior, que termina siendo demolido
completamente, como también en su carilla frontal, al ser la fachada transformada

en depdsito y adhesion de avisos publicitarios y comerciales.

Por ende, la actual
Victoria Plaza demuestra
una vez mas la
deconstruccion del valor
arquitectonico propio del
pasado de la ciudad
vuelto mercancia, una
edificacibn cuya fachada
termina siendo el pastiche
de una enorme cantidad
de avisos publicitarios
que demarcan el caracter contingente de un edificio que para su supervivencia
depende de los nexos con el comercio. La visién del progreso entorpece cualquier
tipo de vestigio pretérito, en tanto que los elementos fisicos que configuran el
paisaje arquitectonico que funciona como referente de identidad para la ciudad
termina siendo en la mayoria de los casos opacado, ignorado, transformado, y en

el peor de los casos, destruido.

Los proyectos modernistas a los cuales Medellin fue sometida desde principios del
siglo XX implicaban también la alteracion del pasado colonial y republicano, cuyas
exteriorizaciones correspondian a unos signos precarios que debian ser
difuminados para darle paso a la nueva empresa moderna que comenzaba a
gestarse en la ciudad. La destruccion de varios inmuebles arquitectonicos tales
como el Teatro Junin o el Palacio Amador surge como resultado de la vision

progresista que definié a la ciudad en su afan por salir de aquella concepcion



